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SINOPSI - COMENTARI

La historia comenga I'any 1927 — un any clau per la historia del cinema — la nit
de l'estrena de la darrera pel-licula dels famosos Lina Lamont i Don Lockwood.
Una entrevista radiofonica serveix perqué Lockwood expliqui com es va
convertir en estrella cinematografica. Durant el rodatge de la propera pel-licula,
El cavaller duelista, es produeix I'éxit del cinema sonor i el productor decideix
transformar-la en parlada. Les errades del so, la veu de Lina Lamont i els
dialegs horrorosos, fan que la preestrena sigui un fracas. L’amic inseparable de
Don, Cosmo Brown, té la idea de convertir-la en un musical anomenat El
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cavaller dansaire i utilitzar I'excel-lent i desconeguda Kathy Selden, de qui Don
esta enamorat des dels inicis del film, per doblar Lina Lamont. L’estrena és un
exit, enfonsa 'ambiciosa Lina Lamont i consagra la nova parella Kathy Selden i
Don Lockwood.

L’habil guié de la pel-licula enllaga amb escenes molt divertides el pas del mut
al sonor i introdueix numeros musicals plens d’alegria de viure, una alegria que
es vivia en 'ambient de la Nord-América dels anys cinquanta, oblidat ja el
drama de la Segona Guerra Mundial, i en plena expansié economica que
donava raons per a un futur optimista; almenys per a alguns, perqué d’altres
havien protegir-se com podien d’'una onada antidemocratica i inquisitorial, el
maccarthisme.

Singin’in the rain fa un homenatge al cinema musical dels anys trenta i
guaranta del segle XX, pero aconsegueix, al mateix temps, establir un nou tipus
de cinema musical, més cinematografic, més dinamic i menys teatral, més
espectacular, més proper a I'espectador, que aconsegueix que els numeros
musicals facin avangar I'accié.

Singin’in the rain és una pel-licula sobre el cinema, sobre la historia del cinema,
i no només perque explica el pas del mut al sonor, siné perque ens fa constants
referéncies a lartificiositat del cinema, al joc constant de la veritat i de la
mentida que representa el relat cinematografic. El film, a més, ens mostra amb
ironia un panorama del Hollywood de I'época daurada, dels géneres, de les
estrelles, dels gran estudis.

FITXA DE LA PEL-LICULA

Titol original: Singin’in the rain

Any de produccié: 1952

Pais: Estats Units

Durada: 103 minuts

Directors: Gene Kelly i Stanley Donen

Productor: Arthur Freed per a la Metro-Goldwyn-Mayer
Guio: Betty Comden i Adolph Green

Fotografia: Harold Rosson. Technicolor
Muntatge: Adrienne Fazan

Directors artistics: Cedric Gibbons i Randall Duell.
Director musical: Lennie Hayton

Musica: Nacio Herb Brown

Coreografia: Gene Kelly i Stanley Donen

Intérprets: Gene Kelly (Don Lockwood); Donald O’Connor (Cosmo Brown);
Debbie Reynolds (Kathy Selden), Jean Hagen (Lina Lamont), Milard Mitchell
(R.F. Simpson).



PANTALLA D’ACTIVITATS

1.- En la primera sequéncia se’ns mostra 'ambient amb tot el seu glamour i
espectacularitat, d’'una estrena mundial en els temps daurats de Hollywood. La
radio entrevista Don Lockwood i aquest ens explica la seva vida. Aqui es posa
de manifest la capacitat del cinema per canviar, per transformar, per
representar la realitat, per crear una magia de falsos mons. Escriviu la versio
gue ens dona Don de la seva vida i compareu-la, detalladament, amb la realitat.

2.- Com veiem a través del relat que ens fa Don, ell, en els seus inicis, feia
d’especialista en els westerns. En el rodatge que se’ns mostra apareix un actor
vestit de la mateixa manera que un famds personatge del cinema mut
anomenat Tom Mix. Busqueu informacié sobre les caracteristiques d’aquest
personatge i, si podeu, visioneu una pel-licula seva. A continuacio, cerqueu la
relacio entre els primers westerns i el pla america.

3.- Un cop dins la sala, assistim a 'estrena de la pel-licula. Se’ns presenta un
film mut d’'una manera exageradament negativa, per desprestigiar-lo. Quines
caracteristiques negatives se’ns volen transmetre del cinema mut?

4.- La conversa entre Kathy i Don en el cotxe, quan es coneixen, planteja la
dualitat cine-teatre, que va estar molt a I'ordre del dia en els inicis del cinema.
Compareu els seus llenguatges i doneu les vostres opinions sobre el cinema i
el teatre.

5.- A la festa posterior a I'estrena, veiem una demostracié de cinema sonori es
fa referéncia a una pel-licula que s’esta rodant El cantor de jazz. Els assistents
a la festa mostren la seva disconformitat i indignacié. Vénen a dir que no
funcionara. El mateix havia passat quan va aparéixer el cinema. Visioneu un
fragment de El cantor de jazz i tracteu d’explicar per qué si que va acabar
triomfant el cinema sonor.

6.- El pastis que Kathy estampa a la cara de Lina és una referéncia als
curtmetratges de cine coOmic que s’havien realitzat a la década dels deu a
Hollywwod, de la ma de Mack Sennet, amb un jovenissim Chaplin. Organitzeu
una sessio d’algun d’aquests films i comenteu-los.

7.- La sequencia segient é€s molt interessant perque podem observar el
sistema de produccio en serie de pel-licules, dins dels estudis Monumental. Al
final de la sequéncia, Cosmo (Donald O’Connor) desenvolupa un numero
musical per animar Don, “Fes —los riure”, ens ve a dir. En la seva actuacio hi ha
un homenatge a Chaplin, localitzeu-lo.

8.- El rodatge i la posterior projeccié amb so de El cavaller duelista esta ple de
problemes: microfons molt grans que impedeixen la mobilitat dels actors i de
les actrius, la camera estava tancada dins una cabina i tenia molt poca
possibilitat de moviment, dificil adaptacié d’alguns actors i actrius a la diccio
correcta i a les noves técniques, desincronitzacio so-imatge... Quin invent
relacionat amb els microfons, va solucionar, en part, aguest problemes?



9.- Feu un doblatge. Escolliu un fragment d’'una pel-licula i poseu-li les vostres
veus. Si ho voleu fer més divertit, canvieu el contingut del que diuen els actors i
les actrius.

10.- El desenllag és feli¢. Lina, que pretenia controlar la productora i, per altra
banda, seguir amb la farsa del doblatge, queda desemmascarada. Kathy veu

reconeguda la seva valua. Aqui el cinema també és irreal, la veritat i
’honradesa esdevenen guanyadores. Comenteu i valoreu el final.

TRAVELING DE LECTURES

NEIX EL CINEMA SONOR

Abans del cinema sonor ja existia el so al cinema. Poques vegades s’exhibien
pel-licules en silenci absolut. Els germans Lumiére, el 1897, ja van contractar
un quartet de saxofonistes perqué acompanyessin les seves sessions de
cinematograf en el seu local de Paris. De fet, tant a Paris a com Barcelona, les
sales luxoses de cinema llogaven una petita orquestra; mentre que a les sales
populars, de barri, amb un o dos pianistes ja passaven...

Aviat, alguns experiments van demostrar que les ones sonores es podien
convertir en impulsos eléctrics. En el moment en que es va aconseguir en el
cel-luloide una pista sonora, es va fer possible ajustar el so a la imatge, i per
tant fer sonor el cinema. Quan el cinema sonor va demostrar la seva
rendibilitat, les pel-licules mudes o silents, malgrat les seves virtuts artistiques,
van quedar condemnades a passar a la historia. El cinema mut havia durat 35
anys. Només Charles Chaplin, I'dltim heroi romantic, va aguantar uns anys
més.

L’any 1926 es va estrenar a Nova York Don Juan, amb efectes sonors i una
partitura sincronitzada, i posteriorment diversos curtmetratges que van anar
perfeccionant els dos sistemes técnics que feien possible el sonor, el
Vitaphone (Warner) i el Movietone (Fox). El 6 d’octubre de 1927 s’estrena The
Jazz Singer (El cantor de jazz), considerada la primera pel-licula sonora de la
historia del cinema, que va fer aturar, practicament, tots els projectes de films
muts. Tres anys més tard, el 1930, el sonor ja és un fet i es cinema mut ja és
historia.

Alguns actors i algunes actrius comencen a patir per si la seva veu sera
adequada al sonor. A tots se’ls va obligar a fer proves de veu. Actors com John
Gilbert o cineastes com Buster Keaton i altres, ja sigui per la veu o per criteris
estétics, van quedar fora de la nova realitat.

Probablement amb el sonor, el cinema, com a llenguatge, va patir un gran
retrocés. Va perdre fluidesa, creativitat i ritme. Pero, indubtablement va



guanyar public i es va transformar, als Estats Units, en una poderosa industria
i en referéencia social i cultural de maxima influéncia.

Com es pot veure a Singin’in the rain, inicialment les cameres feien molt de
soroll i les filmacions havien de fer-se en un rigorés silenci. Els microfons ho
captaven tot i, a vegades, no s’entenia correctament el que deien els actors i
les actrius.

Amb l'arribada del sonor també es va canviar el muntatge de les pel-licules. De
la mateixa manera que es van canviar els guions, a I'afegir-se la musica i els
sons, el muntatge es va fer més complex. Abans hi havia un tros de pel-licula,
la imatge. Ara eren necessaris dos trossos de pel-licula (la imatge i els dialegs).
Seguidament es van afegir més bandes, les corresponents a les musiques i als
efectes sonors. Tot es va fer gracies a la moviola, que encara que ja existia, fou
un instrument fonamental per muntar les pel-licules musicals dels primers
moments del cinema sonor.

Activitat
1.- Organitzeu una sessi6 de cinema mut. Escolliu una pel-licula o un seguit de
curtmetratges de Chaplin, Keaton o del cineasta que vulgueu. A continuacié

busqueu quina musica li pot anat bé per amenitzar la sessio, a la manera com
es feia fa, més o menys, cent anys..

LA TRANSFORMACIO DEL CINEMA EN UNA GRAN INDUSTRIA

Els anys vint del segle XX suposen larrencada del cinema com a gran
indastria, un procés que arribara a la seva culminacié en els anys 30, un cop
es va consolidar el sonor. Les productores comencen a organitzar-se com a
modernes empreses de produccid, creant noves sales d’exhibicié més
modernes i comodes, produint nous films amb pressupostos cada cop més alts,
i per tant, van haver de recorrer a bancs i a les grans empreses per fer front a
les grans inversions. A partir d’aquests moments, la produccié d’una pel-licula
suposa ja un gran risc economic, s’implanten una série métodes comercials i
artistics: el star-system , el block-booking (contractacié per part de I'exhibidor
dels films en lots) o el blind-booking (contractaci6 total de la futura produccié
d’'una companyia durant un periode determinat).

Per altra banda, la Primera Guerra Mundial va provocar que la produccio
cinematografica europea es paralitzés, la qual cosa va fer que la industria
americana es desenvolupés amb for¢a. El crack de la Borsa de Nova York i la
crisi posterior foren un greu obstacle en aquesta cursa del cinema com a gran
industria. Pero fou precisament el so incorporat al films el factor que va
permetre una reestructuracio del cinema, després de la caiguda de 'audiéncia
cinematografica en temps de crisi. Aquests reestructuracio implicara un
endeutament amb les financeres de Wall Street i I'establiment d’uns criteris de
racionalitzacio i maxima optimitzacio de la produccid. Apareixeran tecniques de



marqueting cinematografic, produccié en serie o fins i tot una mena de
taylorisme cinematografic.

Hi haura, també, una renovacié tematica de les produccions. El cinema
d’evasio, la comédia, el musical, les aventures exotiques, etc, es convertiran en
un nou reclam per a un public en temps de crisi. S’assistira a la proliferacié de
serials cinematografics: Tarzan, Flash Gordon, Laurel i Hardy... com a forma de
supervivéncia del estudis petits. Es desenvolupara I'star-system, la publicitat i
I'establiment d’'una mena d’Olimp per a les estrelles : aparicions publiques,
gran estrenes, escandols amorosos meés o menys planificats... També
s’implantara 'anomenat studio-system, que significara aplicar les técniques de
treball en cadena als centres de produccié de pel-licules, ies col-locaran sota
contracte estricte a tothom qui participi en els films: directors, actors i actrius
principals i secundaris, guionistes, operadors, directors artistics, muntadors,
compositors, etc. Tots ells estaran sota control del cap de la productora (MGM,;
Warner Bros.; Columbia; 20th C.Fox; Universal, RKO, Paramount) que sera la
persona que ho decidira practicament tot.

Cada estudi s’especialitzara en determinats géneres cinematografics, la MGM
s’especialitzara en musicals i comédia; la Universal en cinema de terror i
ciencia-ficcié. Els grans actors i les grans actrius de cada estudi funcionaran
com a figures emblematiques de la casa: Tyrone Power de la Fox; Alan Ladd
de la Paramount o_Clark Gable de la MGM.

També, es comencaran a produir les pel-licules de serie B: produccions de baix
pressupost, rodades omplint els buits de I'horari que deixaven els grans films i
creades per arrodonir els programes en les sales cinematografiques.

Activitats

1.- Expliqueu que va significar el crack de la Borsa de Nova York i la crisi de
1929.

2.- Qué vol dir taylorisme?

3.- Elaboreu un vocabulari dels termes i personatges subratllats.

CHAPLIN | EL CINEMA SONOR

Quan Charles Chaplin - a finals de la década dels anys vint del segle XX, en la
seva epoca de més éxit - va coneixer les noves produccions sonores va
expressar clarament el seu menyspreu envers el nou mitja: Les pel-licules
sonores? Ja podeu dir que les abomino. Vénen i destrueixen 'art més antic del
mon, l'art de la pantomima. Destrueixen l'art del gran silenci. En la pantomima,
Si és bona, hom se’n pot sortir de tot i fer-ho creible. EI moviment s’aproxima a
la naturalesa — de la mateixa manera que vola un ocell —i la paraula
pronunciada és la cosa penosa. La veu és molt traidora: implica alguna cosa
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artificial i en una certa mesura redueix tothom a verbositat , a una cosa irreal.
La pantomima és per a mi una expressio de poesia, de poesia comica. Jo sabia
que en les pel-licules sonores perdria molt de la meva eloquencia... No tornaria
a poder redrecar el meu rodamon . No podia parlar... no sabia quina mena de
veu havia de tenir. Com podia compondre una frase? Per tant, el rodamon
havia de desaparéixer.

Abans de plantejar-se el problema de com havia de fer la seva pel-licula
seguent enfront d’aquella evolucié, Chaplin va decidir-se per una pel-licula
muda en la qual s’introduirien efectes sonors i sobretot una musica. Aixo li va
proporcionar també la possibilitat d’emprar encara, almenys parcialment,
algunes sequencies ja rodades. A City Lights, s’hi va treballar durant molt
temps. Totes les seqliencies ja s’havien rodat fins i tot abans de l'arribada del
cinema sonor. Les sequéncies més esplendides i de més éxit ja estaven
acabades des de 1926, és a dir cinc anys abans de la seva primera projeccio.

Igual com va fer amb la tecnica cinematografica, Chaplin va aprendre musica
d’'una manera sorprenentment rapida. City Lights és un film que encara és ple
de citacions melodiques i moltes coses es resumeixen en la técnica Micky
Mousing, és a dir, en la il-lustracié6 acustica de I'esdeveniment posat en
imatges.

Wolfram Tichy.- Charles Chaplin . Edicions 62. Barcelona, 1991.
Pags.97-98-102

Activitats

1.- Qué n'opineu sobre les opinions de Chaplin respecte el cinema mut i el
cinema sonor?

2.- Visioneu la pel-licula City Lights (Luces en la Ciudad) 1931, i treballeu els
seglents aspectes:

- Els sons i la musica que acompanyen l'accio.

- Els gags, la comicitat desbordant i creativa de Chaplin.
- Latendresa, la poesia i el sentimentalisme.

- La critica contra la injusticia i els poderosos.

SINGIN’IN THE RAIN | LA CACERA DE BRUIXES

La industria cinematografica de Hollywood havia estat durant els anys 30 i 40
del segle XX, plena d’actors, actrius, directors i guionistes forca coneguts per
les seves idees progressistes. Un grup nombrds eren intel-lectuals europeus,
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jueus i antifeixistes que havien trobat refugi als Estats Units, fugint del nazisme.
L’any 1947 va comencar les seves activitats (que es perllongarien fins el 1956)
'anomenat Comité d’Activitats Anti-nordamericanes, una comissio presidida pel
senador ultradreta Joseph McCarthy. Una comissié que va perseguir tots
aquells intel-lectuals d’esquerra, totes aquelles persones del moén del cinema,
tots aquells ciutadans que eren progressistes o simpatitzants de causes
socials, i que foren titllades de prosoviétics i d’antimericans. Tota una dinamica
que sorgia, en el marc de la Guerra Freda, dels sectors més conservadors de la
politica nord-americana. A partir d’'aqui es va desfermar un clima de por i un
dels processos més vergonyosos de la historia dels Estats Units: llistes negres
per impedir que aquestes persones treballessin, interrogatoris, dendncies,
preso, delacions, fins i tot execucions.

El senador McCarthy va ordenar enviar citacions a diversos professionals per
tal que declaressin davant el Comite. Dinou dels convocats (Bertolt Brecht,
Dalton Trumbo, Lester Cole...) van decidir d’'oposar-se a les actuacions del
Comité perqué eren contraries a l'esperit i a la lletra de la Constitucio
Americana. La seva oposicio es basava en el que estableix la Primera Esmena
de la Constitucio, que protegeix la llibertat de pensament i d’expressio.
Nombrosos professionals del cinema van donar suport a aquesta posici6 i van
exigir el dret democratic de no ser investigats pel que pensaven o opinaven.
Entre aquests hi havia Humphrey Bogart, Laureen Bacall, Gregory Peck, Rita
Hayworth, Kirk Douglas, Henry Fonda, Burt Lancaster, John Huston, John Ford,
Elia Kazan o Billy Wilder.

L’estudiés del cinema, Javier Coma, ens fa veure que el rodatge de Singin’in
the Rain va coincidir amb una de les ofensives del mccarthysme, i que,
probablement, es va viure un clima d’angoixa i preocupacio en la preparacio
dels film i en la seva filmacié. Betty Comden i Adolph Green, els guionistes,
eren sospitosos d’esquerranisme; perd sobretot, Gene Kelly, el principal
coreograf, el codirector i la principal estrella que cantava i ballava era objecte
d’especial seguiment per part dels cacadors de bruixes.

Kelly era un activista politic que ja havia estat investigat els anys 1947-1948,
després de participar notoriament en la lluita contra els inquisidors
maccarthismes. A més, la seva esposa, I'actriu Betsy Blair, era a llista negra, a
causa de les seves postures marxistes.

Un cop estrenada la pel-licula, va apareixer un article signat per I'anticomunista
Doc Matthews a I'’American Legion Magazine, on reclamava una neteja a fons
per part de les companyies cinematografiques, i al-ludia especialment a
Singin’in the Rain, com a una obra en la qual havien treballat en primer pla
diverses persones de l'esquerra ideoldgica. Aquest text, assenyala Javier
Coma, probablement fou decisiu perque Gene Kelly marxés un temps a
Europa...

També s’ha especulat que el mateix titol de la pel-licula pot tenir una lectura
politica, en el sentit que malgrat tot, malgrat la tempesta de la cacera de
bruixes i de la repressio ideologica, I'espectacle, el ball, la vida han de
continuar. Perd sembla que la referéncia més directa a la situacié de
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persecucié dels artistes i intel-lectuals es pot trobar en un aspecte de
'argument: Lina Lamont procura que Kathy Selden no pugi treballar a la
Monumental Pictures. La noia, pero, €s contractada en secret. Finalment dobla
Lina sense que la seva feina es reconegui, de la mateixa manera que els
guionistes de les llistes negres elaboraven histories pero les signaven altres. El
final, pero, és feli¢ i esperancador perqué publicament es posa de manifest de
qui és la veu de Lina.

Activitats

1.- Investigueu i feu un informe sobre el maccarthisme i la cacera de bruixes, i
especialment sobre el procés Rosenberg.

2.- Amb quin altre fenomen contemporani es podria comparar el
maccarthisme?

3.- Arran del text que acabem de llegir i que fa una segona lectura del film,
sabeu d’algun altre film del qual també es pugui fer una segona lectura?

4.- En I'escena més coneguda de Singin’in the rain, Gene Kelly canta i balla
sota la pluja. Al final del numero musical, Kelly es troba davant d’una
anomenada Escola d’Art de Hollywood, i apareix un policia. Creieu que aquest
fet té un valor simbolic?

CONTRACAMP: ASPECTES DIDACTICS PER AL PROFESSORAT

Elements de debat i relacions que es poden establir

Les caracteristiques del cinema classic.

El pas del mut al sonor en la historia del cinema.

La usurpacio del talent d’alguns artistes i creadores per part d’'uns altres.
Les relacions entre musica i cinema.

La tradicioé del musical com a forma d’expressié esceénica.

El cinema musical.

El cinema com a element de sensibilitzacié artistica, educativa i social.

Objectius formatius

Coneixer un moment clau de la historia del cinema.

Aproximar-nos al coneixement del génere cinematografic dels musicals.
Reflexionar sobre la usurpacio de les habilitats propies.

Entendre el funcionament de produccio de films.

Coneixer i analitzar una pel-licula classica.



Llegir textos sobre cinema i respondre’n questions que es plantegen.
Aproximar-se a I'estudi, a la critica i I'analisi d'obres cinematografiques
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